NORLIT 2011

- Conference on literature and politics
& ROSKILDE, AUGUST 4.-6. 2011

ISBN: 978-87-7349-818-7

Papers published in relation to the NORLIT 2011 conference are made available under the CC license [by-
nc-nd]. Find the terms of use at http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.5/dk/legalcode.

Papers, som er offentliggjort i forbindelse med NORLIT 2011 konferencen stilles til radighed under CC-
licens[by-nc-nd]. Laes mere pa http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/, hvis du vil vide,
hvordan du ma ggre brug af de registrerede papers.

Accessible online: http://ruconf.ruc.dk/index.php/norlit/norlit2011/schedConf/presentations



Johan Almer,
Hogskolan 1 Skovde NorLit 2011

Att bli sjdlsligt alfabetiserad

Ingmar Bergmans Scener ur ett dktenskap skrevs 1972 och utkom som bok
1973, samma ar som den forsta gangen visades 1 svensk TV. Under de 38 &r som
gétt sedan dess har TV-serien visats otaliga gdnger 1 lander 6ver hela vérlden. En
spelfilmsversion hade premidr 1974. Bergman satte sjdlv upp en egen version
for teater 1 Miinchen 1981. P4 senare tid har Scener ur ett dktenskap blivit
Bergmans mest spelade pjas. Mellan &r 1990 och 2011 har den satts upp 1 dver
60 uppsittningar 1 Europa, Sydamerika och Asien. (www.ingmarbergman.se
2011-07-08) Scener ur ett dktenskaps manifestering 1 olika medier, TV-serie,
spelfilm, bok och teater, har gjort verket till Bergmans mest spridda och troligen
det som har natt flest mottagare vérlden dver. Det ar ocksé ett verk som haft
omvittnat stor betydelse for avgérande forandringar 1 madnga méanniskors liv och
relationer.

Bergmans berittelse om tva méanniskors dktenskap, dktenskapskris, skilsméssa
och forsoning har uppenbarligen fortfarande nagot att séga till oss som ser,
lyssnar och laser. D& Scener ur ett dktenskap dnnu inte har dgnats ndgon storre
enskild studie finns det skal att till en borjan narmare studera vad berittelsen
sdger och pa vilket sétt den siger det. P& ytan ar Scener ur ett dktenskap ett av
Bergmans mest lattillgidngliga verk, men en analys av dramatexten kan
forhoppningsvis fordjupa och berika tillagnelsen oavsett medium. Jag utgér fran
den 1 bokform pé svenska publicerade texten. (Sidhidnvisningar till Scener ur ett
dktenskap, 1973, ges inom parentes direkt efter citat.)

Bokens text bestar av ett kommenterande prosaforord av forfattaren och sex
scener 1 dramatisk form med sparsamt forekommande prosainslag, som ibland
(nér de bara bestar av en rad) har karaktir av scenanvisningar.

I sin kommenterande genomgéng av de sex scenerna kan Bergman ségas
beskriva en ndgot si nédr traditionell dramatisk kurva med en exposition i scen
ett och tv4, en stegring av konflikten 1 scen tre och fyra med en kulmen 1 scen
fem och konfliktens avklingande 1 scen sex. Bergmans koncentrerade
genomgang av dramats handling 1 forordet etablerar en berdttarfunktion, som
aterkommer 1 dialogernas prosaavsnitt. (Se exempelvis s. 11, s. 74 och s. 93.)



Forordet avslutas med att beriattaren Bergman tillsammans med ldsaren skapar
en forvintan infor scenerna: ”Nu far vi se hur det gér.” (8)

Rums- och tidsangivelserna 1 texten ér fa, vilket gor dramat létt att dramaturgiskt
forflytta till den samtid dér det sitts upp. Textens sparsamma hdnvisningar till
samtidens svenska verklighet 1 borjan av 1970-talet gar latt att modernisera eller
helt enkelt ta bort. Sammantaget bidrar detta till att gora texten spelbar oavsett
tid eller plats for ett uppforande. Det gér, enligt de angivelser som finns 1 texten
angdende dramats tid, tio ar mellan scen ett och scen sex. I forsta scenen har
Johan och Marianne varit gifta i tio &r och 1 den sjétte konstaterar Marianne att
de "firar tjugoarsjubileum.” (179) De tre fOrsta scenerna utspelar sig 1 tat f6ljd
under samma dr. Nér fjirde scenen tar sin borjan har det gétt ett drygt &r. Den
femte scenen utspelas pa véren aret efter och den sjétte utspelas den 28 april dtta
ar senare. | den sista scenen framgér dven att de sedan flera ar ar omgifta pa
varsitt hill, men att de sedan ett ar tillbaka har ett nytt forhdllande med varandra.

Skilsmdssa, gronsallad och dktenskapskris

Kérnan 1 den dramatiska konflikten 1 Scener ur ett dktenskap bestér av en
skilsméssa. Enligt advokaten 1 August Strindbergs Ett dromspel dr den det
virsta som kan drabba oss ménniskor. Vet du vad som ar vérre én allt?”
(Samlade Verk 46, 1988, s. 35) fragar advokaten och svarar sjilv:

Det ér att skilja makar! — D4 dr det som om det skrek ini jorden och uppe 1
himmelen ... skrek forraderi mot urkraften, det godas killa, mot kérleken
... Och, ser du, nér pappersris dro fyllda med deras 6msesidiga anklagelser,
och slutligen en kérleksfull manniska tar ena maken mellan fyra 6gon,
nyper den i 6rat och leende fragar den enkla frdgan: vad har ni egentligen
emot er man — eller hustru — sa star han — eller hon — svarslos dar, och vet
icke orsaken! En gdng — ja det rorde sig visst om en gronsallad, en annan
ging om ett ord, mestadels om ingenting. (Samlade Verk 46, 1988, s. 35)

Vigen fram till skilsmassan, hur den nu dn ser ut och vilka orsakerna 4n dr kan
med ett ord beskrivas som en dktenskapskris. For att den ska uppsta krivs forst
ett dktenskap, vilket enligt den svenska Nationalencyklopedins artikel 1 &mnet
frdn 1996 ar

En 1 sdrskilda former ingéngen forbindelse mellan en man och en kvinna.
Aktenskapet ir i de flesta samhillen en social institution som fyller en rad
olika funktioner for familjelivet. Aktenskapet ger det sexuella forhillandet
mellan makarna en sérskild legitimitet och bildar ramen for den biologiska
reproduktionen och for barnens uppfostran. Det brukar medfora gemensamt
boende och dven 1 andra hianseenden leda till att det bildas en
konsumtionsenhet. [...] dktenskapet forutsitts bli ingdnget p.g.a. kérlek.



Ordet kris definieras av ordbockerna som en ”mycket svér situation”.
Aktenskapskris blir d4, enkelt uttryckt, en forbindelse mellan en kvinna och en
man i en mycket svdr situation.

Samma abstrakta definition géller for dktenskapskrisen formulerad som litterdrt
motiv, alltsa ett monster, schema eller @&mne for en situation som gar att kinna
igen fréan ett textstille till ett annat. Motivbeteckningen &r just en abstraktion av
det som texten, eller ndgot annat medium, gestaltar. Olika situationer,
exempelvis en resa, en forutsdgelse, en instingd kvinna eller en dktenskapskris
kan forekomma dven 1 andra litterdra texter pa andra sprak dn svenska, och dven
1 andra medier, gestaltade pd andra sétt och ibland med dndrad innebord med
anda igenkdnnliga som samma motiv.

Grundmotivet 1 Scener ur ett dktenskap ér dktenskapskris. Gestaltningen av
motivet 1 Bergmans beréttelse framstar én tydligare om vi till att borja med
antyder beroendet av en litterar tradition.

Bergmans gestaltning av det nimnda motivet ar en variation pa gestaltningen av
samma motiv 1 vad som kan bendmnas den svenska dktenskapskrisens urscen,
den mellan dottern och advokaten 1 Ett dromspel (som utkom 1 bokform 1902).
Aldrig tidigare 1 svensk litteratur, August Strindbergs egna verk inrdknade, har
en dktenskapskris framstéllts med sddan koncentration som hér.

Scenens 0ppningsreplik ar hembitrddet Kristins bekanta Jag klistrar, jag
klistrar!” (Samlade Verk 46, 1988, s. 43) Hon héller alltsd pé att infor vintern
tiata innanfonstrens springor med klisterremsor for att spara pa den dyrbara
viarmen. Men klistrandet, som fortgar scenen igenom, blir framfor allt till en bild
av den tilltagande instingdheten och kvavningskénslan i dktenskapet, speciellt
for kvinnans del: ”Du stanger ute luften! Jag kvavs! ... ” (s. 43) sdger dottern,
”Ah det dr som om du limmade igen munnen pé mig!” (s. 43) Kinslan av att
kvévas och tystas stegras till desperation med doden som enda tdnkbara utvag:
»Alskade! Jag dor i denna luft, i detta rum, med utsikt 4t bakgérden, med dessa
barnskrik 1 dndlésa timmar, utan sémn [...] ... Jag maste do hiarinne!” (s. 44) Pa
de ungefar 4tta sidor denna scen upptar finns dktenskapskrisens delar 1
koncentrat: ekonomiska bekymmer (V1 ha inga pengar!”’[s. 44] konstaterar
advokaten.), olikhet 1 tycke och smak (”kél” [s.45] respektive fisk” [s.45]) och
meningsskiljaktigheter med upprinnelse 1 smasaker som leder till grél (”de korta,
harda tonfallen” (s. 47) och s& sminingom forvandlar kirlek till hat:

DOTTERN
Det ar rysligt svart att vara gift ... det ar svérare 4n allt! Man miste vara en
angel, tror jag!



ADVOKATEN
Ja, det tror jag!
DOTTERN
Jag tror jag borjar hata dig efter detta!
ADVOKATEN
Ve oss, da! — Men latom oss forekomma hatet! Jag lovar jag aldrig skall
gora ndgon anmérkning mer pa stadningen ... fastdn det ar tortyr for mig!
DOTTERN
Och jag skall ata kal fastan det ar kval for mig!
ADVOKATEN
Alltsé ett samliv 1 kval! Den enas njutning, den andras pléga!
(Samlade Verk 46, 1988, s. 48)

I slutet av scenen sidger advokaten: ”Agnes, detta ar helt enkelt omgjligt!” (s. 50)
Dottern haller med: ”Visst ar det!” (s. 50) Advokaten fortsétter: ”Och likafullt
maste vi halla ut, icke for 16ftenas skull, men for barnets!” (s. 50) Under
fortvivlade utrop instimmer dottern #ven i detta: Det ir sant! For barnets! Ah!
— Ah! — Vi méste halla ut!” (s. 50)

Gestaltningen av motivet dktenskapskris 1 Ett dromspel avslutas med att dottern
aterigen blir medveten om det pagéende klistrandet. Hon bojer sitt huvud 1
”stum fortvivlan” (s. 50) och instingdheten forstirks av att advokaten stir och
gnisslar med léset till dorren. Dottern ar instidngd till bade kropp och sjél: O,
vad laset skriker; det a&r som om du kramade mitt hjértas fjadrar ... ” (s. 50)

Bergmans variationer

I Scener ur ett dktenskap gestaltas olika variationer av grundmotivet 1 alla de sex
scenerna. | de tva forsta scenerna sétts Johans och Mariannes dktenskap 1
relation till andra dktenskap i kris. I scen tre-fem handlar det om deras egen
dktenskapskris och 1 den sjitte scenen om en slags analys av krisen och dess
konsekvenser.

I forsta scenen, ”Oskuld och panik™ (11) kontrasteras Johan och Mariannes ytligt
sett ideala dktenskap mot Peters och Katarinas dktenskapliga helvete. Med ett
eko fran August Strindberg (som faktiskt namnges 1 TV avsnittet) sdger Peter:
”Jag undrar om det finns ndgot ohyggligare dn en man och en hustru som hatar
varandra. Vad tror ni? Ar kanske barntortyr virre. Jamen vada? Katarina och jag
ar ju tvd barn for satan.” (28) Det 6ppna grélet mellan Peter och Katarina, bida
lika berusade, infor Johan och Marianne introducerar ocksa det sexuella hatet,
som fullt ut exploderar mellan de bada sistnimnda 1 den femte scenen. Katarina
uttrycker det pa foljande sitt: ”Jag ska sdga dig en sak, Peter, och det ar att du
dcklar mig sa fruktansvirt, jag menar fysiskt, att jag skulle k6pa mig ett ligg
varsomhelst bara for att skolja ut dig ur mina kénsorgan.” (29-30)



Marianne arbetar som advokat med familjeritt inklusive skilsméssor som
specialomrade. I andra scenen, "Konsten att sopa under mattan” (45) traffar
Marianne en klient, fru Jacobi, som vill skiljas efter att ha varit gift 1 20 ar,
eftersom det aldrig har funnits ndgon kérlek 1 dktenskapet. Hon har aldrig dlskat
vare sig sin man eller sina tre barn, utan levt i ett ytligt sett lyckligt dktenskap
dér hennes mojligheter till karlek ligger, som hon sédger, “inneslutet 1 ett
tillstangt rum.” (55) Fru Jacobi ser en skilsméissa som sin enda mojlighet att
oppna det tillstingda rummet ochfa kontakt med sitt sjdlsliv igen.

I samma scen gar Johan och Marianne pi teater och ser Henrik Ibsens Ett
dockhem. (Det enda litterdra verk som texten uttryckligen refererar till.) Nora
lamnar ju 1 sista akten sin dockhemstillvaro for att ta reda pa vem hon ir.
Pjasens slut forebadar slutet pa den femte scenen dd Marianne slar sig ut ur sin
mycket patagliga instdngdhet och gor sig fri badde frdn Johan och sitt tidigare liv.

I tredje scenen, ”Paula” (77), ar dktenskapskrisen ett faktum da Johan meddelar
att han ldmnar Marianne och barnen for att nédsta dag resa till Paris med den 20
ar yngre Paula for att stanna déar under minst dtta ménader. Johan har under fyra
ars tid velat bryta upp frdn “en tillvaro som har varit hermetiskt skyddad.” (90)
En igenklistrad tillvaro dér, som han uttrycker det: ”Allt har varit tillrittalagt,
alla sprickor har tétats, allt har fungerat. Vi har dott av syrebrist.” (90)

Fjarde scenen, "Téredalen” (103), utspelar sig i september ett ar senare dd Johan
och Marianne triaffas for att 4ta middag hemma hos henne. Scenen préglas av
forvirrad och osédker krisbearbetning. Johans forhallande med Paula ar pd vag att
ta slut och Marianne har pé inrddan av sin psykiater borjat skriva ner sina
funderingar for att soka ta reda pa vem hon &r utan Johan.

I femte scenen, ”Analfabeterna™ (133), nar dktenskapskrisen sin kulmen nér
Johan och Marianne en vérkvill traffas pd hans arbetsrum for att gemensamt
skriva under skilsméassopappren. Gestaltningen av grundmotivet har hir mycket
gemensamt med dktenskapsscenen 1 Ett dromspel. Vi har oenighet 1 ekonomiska
frigor relaterade till barnen, olika uppfattningar om barnens uppfostran,
meningsskiljaktigheter om sméasaker som leder till irritation och gral — ”de korta,
harda tonfallen” — och kirlek som forvandlas till hat. Det sistnimnda 1 rent
fysisk mening dé de 1 borjan pa scenen ligger med varandra pa det golv som
sedan 1 slutet av samma scen blir blodigt under deras brutala och hatfyllda
slagsmal. Ett exempel pd oenigheten som tar sig uttryck i smasaker dterfinns vid
genomgangen av listan dver “gemensamt forvarvade inventarier”:

Johan: Hir star att du ska ha farmors pendyl. Det édr vil 1 alla fall ett
missforstdnd.



Marianne: Men snélla Johan, den fick ju jag 1 gdva av din farmor. Det har
vi forresten talat om.

Johan: Jag kan inte pAminna mig, att vi har talat om farmors pendyl.
Marianne: Om du dr sé fast vid den sa kan du behélla den. Men den ér
faktiskt min.

Johan: Nej for fan. Du har naturligtvis ratt som alltid. Ta du pendylen. Jag
brakar inte om smasaker. (134)

Nir de sedan, alltmer berusade av den konjak de dricker genom hela scenen,

brutalt nagelfar sin respektive syn pé det dktenskap som snart dr over tar det
sexuella hatet stor plats:

Johan (lugnt): Fy fan, vad jag hatar dig egentligen. Jag minns att jag tinkte
det ganska ofta. Fy fan, vad jag hatar henne. Sérskilt nér vi hade legat med
varandra och jag hade kéint din likgiltighet och tankspriddhet. Och sé var vi
ute 1 badrummet och du satt dir naken péd bidén och tvittade och tvittade
det dér ackliga som du hade fatt frin mig och som du tyckte luktade s
javligt illa. D4 tinkte jag: jag hatar henne, hennes kropp, hennes rorelser.
Jag skulle ha slagit dig. (148-149)

Marianne svarar att deras svérigheter inte var isolerade till deras sexuella liv,
utan var symtom pa andra spadnningar som de var for hinsynsfulla mot varandra
for att reda ut. Hon var lika fortvivlad som han over att deras sexliv var sé uselt
och att det var ett gemensamt sjidlvbedrigeri nir de lugnade varandra med att de
hade det bra pd alla andra sitt och att det sexuella var en bisak. Men 1 sjdlva
verket kunde ingenting vara bra nar de inte kunde dlska med varandra. Johan
svarar 1 sin tur med att trappa upp konflikten och fordjupa krisen:

Johan: Vet du vad du gjorde hela tiden? Du utnyttjade ditt kénsorgan. Det
blev en handelsvara. Om jag fick ligga med dig ena dagen sé skulle du
underforstétt slippa nista dag. Om jag hade varit snéll och hjalpsam sa
belonades jag med ett ligg. Om jag hade varit mindre trevlig eller vagat
komma med nagon form av kritik hdmnades du genom att dra dig undan.
Vad jag fann mig i! Det ar fullkomligt groteskt nér jag tinker pd hur du bar
dig 4t mot mig. Fy fan. Du var virre an det varsta fnask. (150)

Marianne menar att Johan inte ville se den sanning som 1dg bakom och som
dven kan ses som en sanning bakom den borgerliga familjens sammanbrott inte
bara for Johan och Marianne utan for manga andra 1 en liknande situation.
Marianne ar rasande nér hon gér till motangrepp:



Du ér inte klok. Jag tror inte du &r riktigt klok. Tror du att du kan hélla pa
och trampa pa mig hur mycket som helst. Skulle jag alltid vara surrogat for
din mor. Allt forbannat gnat om att jag forsummade hemmet och 14t mitt
yrke gd i forsta hand.

Johan: Det ar verkligen inte sant.

Marianne: De fOrsta &ren av vart dktenskap var det aldrig annat, bade fran
dig och dina fordldrar, och min mamma. Det enda ni lyckades med var att
ge mig daligt samvete. Jag hade daligt samvete pd arbetet och jag hade
déligt samvete, nir jag var hemma. Sen skulle jag ha daligt samvete for att
jag inte var ndgon bra dlskarinna ocksa. Det var krav och ofrihet overallt.
Gnall och tjat och krav och — fan ta dig! Om jag sd hamnades med mitt
konsorgan som du sdger, var det s4 mirkvardigt? Jag hade en kompakt
overmakt emot mig: du och mor och dina forédldrar och hela det hir
forbannade samhadllet. Jag fick aldrig gora som jag ville. Alltid var det
nagot 1 vagen. Nir jag tdnker pa vad jag stod ut med och vad jag dntligen
har blivit fri fran, sa vill jag skrika. Och jag sager dig: Aldrig mer, aldrig
mer, aldrig mer, aldrig mer. (150-151)

I slutet av scenen Overgér den verbala och psykiska uppgorelsen i fysiskt
slagsmal d& Johan héller Marianne instingd 1 sitt arbetsrum och végrar ge henne
nyckeln till dorren. Johan séger att han inte tanker lata henne g och att hon kan
halla kaften. Efter att ha misshandlat varandra sjilsligt misshandlar de nu
varandra kroppsligt. De forsoker, som Bergman uttrycker det 1 forordet, “kort
och gott forgora varandra” (7). Slagsmalet pagar tills de bada ar ’blodiga och
rasande men uttrottade’:

Marianne: Du far ge mig nyckeln sd jag kan ga ut pa toaletten och forsoka
fa stopp pa blodet.

Johan: Jag slépper inte ut dig.

Marianne: Ta hit nyckeln, ditt jivla forbannade svin. Ditt jdvla jivla as.

Han slar omkull henne pa golvet och sparkar pd henne ursinnigt. Hon
forsoker skydda ansiktet med hénderna.

Johan: Jag skulle kunna doda dig. (Skriker) Jag skulle kunna doda dig! Jag
skulle kunna doda dig! (160-161)

Efter detta dktenskapskrisens yttersta uttryck skriver de bada under tystnad
under skilsméssopappren. Johan ar forhoppningsvis befriad fran de destruktiva
aggressioner gentemot Marianne som han burit pd bade under deras tid
tillsammans och efter separationen. Marianne befriar sig bade frén sin sjilsliga
och kroppsliga instdngdhet. Hon far ju till slut i bokstavlig mening sla sig ut ur



sitt aktenskapliga fangelse innan hon kan sitta sitt namn pé skilsméssans
befriande kontrakt.

Innan hon gar sin vdg vander sig Marianne om 1 den 6ppna dorren och
konstaterar utan ridsla, anger eller dédligt samvete 1 scenens sista replik: Vi
skulle ha borjat sldss for lange sen. Det hade varit mycket béttre.” (162)

Den femte scenens slut ndr Marianne gar ividg med skilsméssopappren 1
portfoljen efter att blodig ha rest sig fran golvet efter kampen och ldmnar Johan
kvar 1 rummet ar unikt 1 Scener ur ett dktenskap. I scen ett ligger Marianne
ensam kvar 1 en sjukhussing efter att Johan har gétt. Hon ar ledsen efter en
genomford abort hon var mycket tveksam till. Tredje scenen slutar med att
Marianne fortvivlad och rasande sitter ensam 1 sdngen pa landet néar Johan har
overgivit henne for Paula. I fjarde scenens slut blir Marianne 1 stor forvirring
ater lamnad ensam av Johan som gér sin vdg. En avgorande fordndring sker
alltsd 1 och med slutet 1 scen fem.

Den sjétte och sista scenen, "Mitt 1 natten 1 ett morkt hus ndgonstans 1 vérlden”
(165) inleds med ett mote mellan Marianne och hennes mor som nyss har blivit
dnka. Det inledande motet ar en parallellscen till Mariannes moéte med fru Jacobi
1 den andra av scenerna. Modern beréttar for Marianne om sitt livslanga
dktenskap dér hon och maken aldrig talat fortroligt med varandra och egentligen
aldrig pé ett djupare sétt berort varandra. Mariannes fortroliga samtal med sin

mamma ar ocksa ett steg pd vigen mot storre sjdlvkdnnedom for hennes egen
del.

Nar Johan och Marianne triffas i denna scen méter vi tvA ménniskor som kan
tala med varandra om sig sjdlva, sina liv, sina nuvarande partners och inte minst
om sitt eget dktenskap och orsakerna till den kris de hamnade 1. Scenen slutar
med att de pd natten sitter 1 singen och haller om varandra och talar fortroligt
efter det att Marianne haft en otdck mardrom. Slutscenen ar ocksé en
parallellscen till slutet pa scen tva da Johan och Marianne ar pd vig in i
dktenskapskrisen. Dir ligger de ocksa 1 singen, men med ett stort kinsloméssigt
avstdnd mellan sig efter ett sarigt samtal om deras icke fungerande sexliv. I
slutet pd scen sex ar de istillet nidra varandra bdde kroppsligt och sjélsligt och
kanske dnd4 dlskar varandra pd négot sétt. Med Johans ord:

Och jag tycker att jag dlskar dig pa mitt ofullkomliga och ganska sjdlviska
sétt. Och ibland tror jag att du dlskar mig pa ditt brdkiga och
kinslosvallande sitt. Jag tror helt enkelt att du och jag dlskar varandra. Pa
ett jordiskt och ofullkomligt sétt. (195)



Sjdlsliga analfabeter

Vi ar kidnslomissiga analfabeter” (144) sager Johan till Marianne i den fjarde
scenen. Kidnslomassig analfabet 1 meningen att som ménniska sakna kunskap
och formaga att reflektera dver sitt eget inre liv och sig sjélv 1 relation till andra
manniskor. Vem édr jag? Vad betyder andra ménniskor for mig och vad betyder
jag for dem? Johan fortsitter:

Vi ér bottenlost ohyggligt okunniga, bdde om oss sjdlva och andra. Det
sdgs lite 10st numera att barnen ska uppfostras till medmaénsklighet och
forstaelse och samexistens och jamlikhet och alla modeord jag vet inte vad.
Men ingen kommer pé idén att vi forst maste ldra oss ndgot om oss sjédlva
och véara egna kénslor. Vér egen rdadsla och ensamhet och ilska. Dér star vi
utldmnade och okunniga och fyllda av déligt samvete och sammanstortade
ambitioner. [...] Hur ska man forstd andra, om man inte vet ndgot om sig
sjdlv. (144)

Under variationerna av dktenskapskrisens gestaltning och dekonstruktionen av
den ideala borgerliga familjen i Scener ur ett dktenskap finns ett tema som
handlar om sékande efter mdnsklig sanning. Marianne har borjat ett sddant
sokande 1 det hon har skrivit och laser hogt for Johan 1 fjarde scenen. Hon ger
aven uttryck for temat nér hon ldngre fram 1 fjdrde scenen uttalar forhoppningen
att hon och Johan “kommer att bli véildigt goda vinner en dag. Och d& kommer
vi ldngsamt att 14ra kdnna varandra som de ménskor vi egentligen ar och inte det
diar hemska ...” (156) Det Marianne menar med det hemska ar det maskerade
som ligger 1 médnniskors patvingade rollspel. ”Tank”, sdger hon, ”om vi kunde
motas som de manskor vi var &mnade att bli.” (156) Johan 4r hdr mer
pessimistisk: ”Ingen ménska i vérlden kan finna sig sjdlv, som du sdger.” (156)

I sjatte scenen reflekterar &nda badde Johan och Marianne ver sina egna liv,
bade 1 inre och yttre mening. De reflekterar ocksa dver sina liv 1 relation till
andra, inte minst sin respektive partner. Men framfor allt reflekterar de over sitt
forhallande till varandra, bade det som har varit och det som finns i1 nuet. ”De
borjar bdda stava pé en ny kunskap om sig sjialva” (7), som Bergman formulerar
det 1 forordet. Bade Johan och Marianne har kommit en bit pd vdg pa sin
kansloméssiga alfabetisering.
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